
ALGUNES REFLEXIONS
SOBRE L'EPOCA MEDIEVAL

BERNAT CABERO PUEYO

INTRODUCCIO

«La vida es de fet una rnescla entre elements formals i individuals, un

entrellat en el qual l'individual s'eleva en certa manera mes que per damunt
del formal i impersonal. Molt d'extraordinari, d'identificaci6 inconscient,
d'esquernarisme convencional es determinant per la vivencia -no nornes de
l'artista, sin6 principalment de l'home.» Sigueu, amb aquestes paraules de
Thomas Mann extreres de la seva conferencia Freud ttnd die Zukun/t (<<Freud i
el futur») de l'any 1936, cordialment benvinguts a aquesta ponencia.

1

Tenint en compte que el simposi preveu l'estudi de l'edat rnitjana divi
dit en dos blocs i repartit entre en Joaquim Garrigosa i jo, vull precisar, abans
de res, que en el meu cas em limitare a tractar principalment la polifonia
medieval tardana sora la plena influencia de l'ars nova, enfocament sens dubte

parcial, el qual pero admet de forma exemplar, formular algunes de les ques
tions rellevants per a una discussi6 sobre el futur de la musicologia a Cata
lunya. La ponencia preren reflectir estructuralment les tres categories tempo
rals que ens ocuparan durant el simposi: el passat, el present i el furur. En la
part primera, el passat, exposo algunes consideracions sobre el reperrori
medieval i la seva transmissi6 fins als nostres dies. Entrant ja en el present,
cree necessari fer algunes observacions sobre la transmissi6 de rnusica entre els
reialmes d' Arag6, de Navarra i frances, per condoure amb una reflexi6 sobre
la idea de la consciencia cienti'fica en el futur immediat.

EL PASSAT

Una ullada neutral als estudis sobre musica medieval a Catalunya realit
zats fins ara transmet una imatge rnes aviat prosaica i austera d'aquest reper-

1. MANN, Thomas. Ausgewithlte Essays in drei Bit·l1dell. Vol. III. KROZKE, Hermann (ed.).
Schriften fiber Mmik lind Philosophie. Frankfurt am Main, 1978, p. 184 (rraducci6 de I'auror).
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tori i les seves poss ibil itats rant musicals com cientlfiques. Dos factors han

influenciat principalment i de forma determinant el desenvoluparnent d'a

questa si tuacio. D'una banda, I'evoluc io pol it ica dels ul t irns cinquanta anys a

Espanya no ha afavorit de cap manera l'arrelarnent de la musicologia com a

ens independent dun sistema politic i al mateix temps lliure d'ideologia.
D'altra banda, la conservaci6 de tesrirnonis i fonts musicals es, pel que fa a

aquesta zona i epoca, molt lirnitada comparada amb altres parses europeus
com Franca, Ital ia, Alernanya i en part tambe Anglaterra.

Tenint en compte el repertori de l'ars antiqua fins a l'enrrada de l'ars nova

a Espanya ales primeres decades del segle XlII, coneixem una quinzena de
manuscrits de musica polifonica que comprenen pel cap baix unes 300 peces.r
D'aquestes, la gran majoria-aproximadament unes 240- pertanyen als cone

guts manuscrits de las Huelgas i 20.486 respectivament, l'ultirn amb reperto
ri d'organa de Notre-Dame precedent de Toledo i que es conserva ala Bibliote
ca Nacional de Madrid. L'abundancia de repertori en nornes aquestes dues fonts
contrasta amb el fet que altres sis manuscrits nornes comprenen una pe�a.3

Conrrariament a la imatge que reflecteix la polifonia de l'ars antiqua dins
de l'arnbit global espanyol, les fonts musicals que s6n testimoni de la polifo
nia de l'ars nova a finals del segle XIV i comencaments del xv es concentren

principalment en la zona aragonesa i formen un corpus amb mes nombre de
manuscrits.4 Aquests, malgrat tot, transmeten nornes una quarantena de

peces, quanti tat molt mes petira comparada amb els manuscrits espanyols
pertanyents a l'ars antiqua aixf com amb els repertoris d'altres paisos. Recor
dem per exemple al tres fonts equiparables ales catalanes de finals del segle
XlV, com el manuscrit de tradici6 avinyonesa d'Apt en el qual hi trobem 60

peces,o tarnbe el manuscrit angles d'Old Hall de principis del segle XV, que
en recull un cenrenar.? Quedi dar que, en aquests exemples, es tracra d'un sol

2. Vegue LOTOLF, Max, «Funf Punkte zur Mehrscimmigkeit in Spainen vor 1320/30",
Revista de musicologia, X/I (1987), p. 53-66. Vegeu sobre aquesc repercori rarnbe els arcicles de
GOMEZ MUNTANE, M. Carmen, «El Ars Antiqua en Cataluiia», Reuista de musicologia, II/2
(979), p. 197-255, i «El Ars Antiqua en Catal ufia (Apendice I)", Revista de musicologia. IIII1-
2 (1980), p. 279-284.

3. Vegeu LOTOLF, op. cit., p. 54.
4. Vegeu sobre aquest repertor i les publicacions de M. Carmen Gomez Muntane "Neue

Quellen mit mehrscimmiger Geisdicher Musik des 14. Jahrhundercs in Spainen», Acta Musi

cologica, 50 (1978), p. 208-216; La mtisu:a en la casa real aragonesa durante los aiios ] 336-]432,2
vols., Barcelona 1979; «Mas codices con polifonia del siglo XIV en Espana". Acta MUJicologica,
53 (1981), p. 85-90; «Musique et musiciens dans les chapelles de la Maison royale d'Aragon
0336-1413)", MUJica Discipline, 38 (1984), p. 67-86; «Quelques remarques sur le repertoire
sacre de l'Ars nova provenanr de I'ancient royaume dAragon», Analecta Musicologica, 57 (985),
p. 166-179 i «Sobre el papel de Espana en la rnusica europea del siglo XIV y primer tercio del

siglo xv», Espana en la Musica de Occidente. Acras del Congreso Inrernacional celebrado en Sala
manca 05 de ocmbre-5 de noviembre de 1985),2 vols. Madrid 1987, vol. 1: 45-47.

5. Vegeu GASTOUE, Amedee (ed.), Le manuscrit de musique du Tresor d'Apt (xrve--xve.
siecle), Paris 1936; vegeu rarnbe HUGHES, Andrew i BENT, Margaret (ed.), The Old Hall
ManuJ(ri/Jt. 4 vols. American Institute of Musicology 1969 i 1973 (= Corpus Menusrabili.i
Musicae, 46)
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manuscric. Toe i que les fones d'origen hispanic despres de mole de temps de
leeargia en biblioeeques i monestirs ja han recuperat lIur valor cieneffic i
acrual i tat ineernacional, hem de reconeixer finalment que la seva projecci6
fora de l'arnbit peninsular radica, com ho ha dernosrrat Hanna Srablein-Har
der i G6mez Muntane, en el simple fer que mol res de les obres que contenen

rnostren concordances amb peces del repertori frances i italia6
El repertori de la Corona d'Arag6 de mit jan segle XIV fins a mit jan segle

xv cornpren, amb excepci6 d'alguns motets, exdusivamene musica sobre tex

tos de l'Ordinariurn, en la qual predomina la factura a tres veus. Amb basrant
menys frequencia apareixen peces a dues veus, excepcionalmenc a cine. EI
nombre dobres puja aproximadament a 40 exceptuane el coneingut del Lli
bre vermeil, que exdoc per transrnerre peces nororiarnenr paral iturg iques." La
tendencia d'aquesr reperrori es bastant uniraria, si rnes no quant a composi
cions l iturgiques, us de la composici6, factura 0 formes musicals, Malaurada
merit molres de les composicions s'han conservat incornpleres, per no dir que
hem de consratar una gran part de fragments de rnanuscr irs. Forma part d'a
quest reperrori rarnbe el manuscrit 971 que es conserva a la Biblioteca de

Catalunya amb I'unica composici6 conjunta de la missa com a cide canrat,
motiu pel qual porta el nom de Missa de Barcelona.s En aquest sentit es inte
ressant observar que el manuscrie 2 de la Biblioteca de l'Orfe6 Catala rarnbe
rnostra una divisi6 de les composicions segons les parts fixes de la missa (Glo
ria, Agnus, Credo, Kyrie -no rant expl ici r com en la Missa de Barcelona),

Bane/ana, Biblioteca de tOr/eo Cata/a, ms 2

1, fo1. 1 v-3 Gloria Splendor patris
2, fo1. 3 Agnus (P:) Thailander
3, fo1. 3v-4v Credo (P. Thailander)
4. fo1. 5 Kyrie Sionme clementissime

oohannes Graneti)

la qual cosa fa pensar, que darrere d'aquesta escr iptura s'hi pugui entreveure

la mateixa intenci6, porrada a terrne amb menys conseqiiencia, de la rna que

6, A Hanna Srablein-Harder se Ii ha de reconeixer un rner ir pioner en la compilaci6 i
relaci6 del reperror i frances, ital ia i aragones en una visi6 de conjune, vegeu STABLEIN-HAR
DER, Hanna (ed.), Fourteenth-Century Mass Music ill France. American Insrirure of Musicology
1962 (= Corpus MenusrabiliJ Mmi,'ae, 29). Vegeu tarnbe en relaci6 a aquesr reperrori CATTIN,
Giulio i FACCHIN, Francesco (ed.), French Sacred Music, 2 vols, Monaco 1989 i 1991 (= Polyp
bonic Music 0/ Fourteenth Centura Century, XXIIla i XXIIlb), edici6 en la que G6mez Munrane
hi aporra els esrudis i les rranscripcions dels rnanuscr irs caralanoaragonesos.

7, Sabre el Llibre 'vermeil vegeu la publicaci6, amb facsimil de les pag ines musicades del
manuscrir, de GOMEZ MUNTANE, M, Carmen, EI Llibre Vermeil de Montserrat, Cantos y danzas
r. XIV, Sane Cugar del Valles, 1990 (= Papeles de Ensayo, 5)

8. Sobre aquesra Missa vegeu GOMEZ MUNTANE, M. Carmen, «El manuscriro M, 971
de la Biblioreca de Caralunya (Misa de Barcelona)", Separara del Bltt!!et! de la Biblioteea de

Catafunya, X 0982-1984) 1986, Barcelona 1989, p, 12-25.
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va coplar el manuscrit 971. Tret daquests dos manuscrits, la majoria resrant

mosrra l'estructura de recopi lacio rnes corrent als segles XIV i XV, d'acord amb
la qual les peces s'ajuntaven segons el seu ordre i context liturgic.

La quanti tat d'obres, de les quais es coneixen altres versions a Franca i a

Ital ia es similar al conjunr dobres que podrien considerar-se un iques, es a dir,
gue nornes apareixen en el repertori de l'antiga Corona d'Arago. D'aquesta
relacio es facil deduir que la recepcio de la rnusica francesa i italiana ocupa un

lloc bastant important, potser fins i tot decisiu, sobreror tenint en compte que
les peces uniques les transmeten manuscrits de procedencia segurament no

reial, ans rnonastica, rnenrre que els manuscrirs amb rnes concordances son

pergamins, que molt probablement s'escrigueren sota l'acci6 «rnentora» de
regnants 0 personatges de classe alta. S'ha de remarcar, a mes, que vuir de les

peces catalanes que concorden amb rnanuscrits conservats a Ivrea i Estrasburg,
quatre i quatre respectivament, es troben recopilades amb rnolra proximitat
en el manuscrit frances d' Apt. 9 Aquesta circumstancia fa suposar que la

recepcio del repertori frances per les fonts catalanes va establir-se en part
direcrament sobre els manuscrits francesos; aquest fer aclariria que l'ordre
d'enrrada, que es pot observar en algunes peces del manuscrit d'Apt, sigui
molt similar a I'ordre d'entrada de dues de les peces, per exemple, del manus

crit 2 de l'Orfeo Catala (n. 3 Credo, n. 4 Kyrie).

Apt 16 bis foli pefa autor concordances

46 40-41 Credo Sertis E-Bd 971, N. 3
47 41 v-42 Credo Pellisson E-Bd 971b-G, N. 2

(48 -)
34 22-23v Gloria E-Bd 971, N. 2

(Splendor patris) E-Boc 2, N. 1
44 36v-37v Credo E-Bd 971b-G, N. 5

Tailhander E-Bd 853b, N. 2
E-Boc 2, N. 3

4 4 Kyrie E-G, N. 3
5 5 Kyrie E-G, N. 1
35 24 Kyrie E-Bd 853b, N. 9

Johan. Graneti E-Boc 2, N. 4
36 24v-25 Gloria (Peliso) E-Bd 853b, N. 3

Tarnbe es possible pensar que entremig hi va haver un carn i de trans

missi6 del repertori no peninsular, en el qual peces franceses 0 italianes es

transferirien a Catalunya a craves de copies de les fonts originals. Aquesta
suposici6 aclariria altrarnent, per exemple, que les concordances entre el
manuscrit 853 c/d de la Biblioteca de Catalunya i el manuscrit d'Apt no ofe
reixen cap tipus de coi ncidencia en l'ordre nxat.

9. Vegeu rnes avall els diagrames I i II.
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Tambe es aquesta la conclusio que es pot treure del fragmenr d'origen
castella E-Ahl 1474117, que conserva I'Archivo Historico Nacional a

Madrid. 10 Es rracta, en aquest cas, cl'un bifoli unic que va formar part, segu
rarnent

, d'un enquadernat de com a minirn tres bifolis. Varis indicis fan molt
probable que el seu origen es rernunti al monestir de San Millan de la Cogo
lla. Transmet polifonia religiosa a tres veus recollida segons la funci o liturg i
ca, i es molt probable, rant pel seu repertori, com per les caracteristiques del
manuscrit i per la tecn ica musical duna de les concordances, que s'anores
entre 1430 i 1460. El manuscrit come fragmentaris el superius del Kyrie de la
Missa de Barcelona, dos Gloria unics i el Kyrie tropat Summe clementissime,
complet i acres veus. )unramenr amb el Credo de Steve de Sort (ca. 1340-
1407/), del qual es conserven nou concordances, sembla que aquest Kyrie ve

ser una especie de «trop del segle monastic», ja que se'n conserven sis versions
musicals i una mes com a himne en l' Annalecta Hymnica. II

Per la transrnissio i l'intercanvi del repertori es significatiu en aquest cas

el fet que les concordances d'aquest Kyrie es troben per totes les rradicions
nacionals mes imporrants de la polifonia medieval. El trobern a Iralia a dues
veus, una d'elles, el tenor, segurament per acompanyament instrumental tal i
com ho mostra la factura. Els trobem a tres veus en els manuscrits d'Apt i de
Paris, d'inicis del segle xv; el trobem en un manuscrit alemany de finals del
segle v i, finalment, en un manuscrit de l'area caralana, el n. 2 de l'Orfeo Catala
anomenat ja anteriorrnenr amb relacio ales seves concordances amb el manus

crit d'Apt. Aquesta cronologia de I'evolucio aixf com el desenvolupamenr
esrrofic que pot observar-se en el trop coincideix, en general, amb 1'ordre cro

nologic que pot observar-se a partir de I'analisi purament musical de la rextu
ra de les veus, de la notacio musical i del comportament de les concordances: 12

trop textttra musical mperi/IS contratenor tenor epoca origen

l-Rvat 1419 I-Rvat 1419 discantus x XIV/XV italia
(l estrofa)
F-Apt 16 bis E-Boc discanrus contrapunctus x inicis xv frances
(3 esrrofa) F-Apt 16 bis

F-Psg 1257 E-Boc discanrus contrapuncrus x 2n rerc xv frances
(3 esrrofes) F-Apt 16 bis + Ct nou diminuturn
D-Mbs 14274 E-Boc discantus conrrapunctus x mirj. xv alernany/frances
(3 estrofes) F-Apr 16 bis
E-Ahl 1474117 E-BoclF-Apt 16 bis discanrus discantliS x mirj. xv ital.lcasc.
(1 esrrofa) + invocaci6 Kyrie

10. Vegeu CABERO, Bernat. Fragmentariscbe Messensiitze in einer spaniscben Handsch·ri/t des
,piiten 14. Jahrhunderts. Tesina presenrada a I'Insr itut de Musicologia de la Universitar de
Munich, Munich 1990, i CABERO PUEYO, Bernarr. "EI fragmenro con polifonia linlrgica del
siglo xv E-Ahl 1474117. Esrudio comparative sobre el Kyrie summe clementissime», Armario
Musical, 47 (1992), p. 39-80.

11. Vegeu CABERO, Anuario Musi(al, p. 49-58.
12. Vegeu op. cii., 58 f. Per les abreviacions de Is rnanuscr its vegeu rnes avail.
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Ambdues cronologies fan suposar que no va exisrir un model cornu de la
cornposicio o un manuscrit patern/rnarern ,

a partir del qual van copiar-se cada
vegada porser el tenor i el superies, sin6 que cada pe<;;a represenra alhora un

esrar evoluriu de rradici6 i de rransmissi6 viva, aixi com la parricularirar
d'una composici6 independent 0 nova, el caracrer de la qual resideix en la
variaci6 de parts donades i/o en l'aporraci6 de nous elements a una rradici6 0

rransmissi6 oral determinada 0 fixada previarnenr.
El manuscrir, procedenr possiblemenr de l'anric reialme de Navarra, ens

ofereix de forma unica i sense precedents, dos tipus de comporrament en la
rransmissi6 de la polifonia lirurgica de l'an nova. Concretamenr en el Kyrie
rropar Rex tnmense maiestatis es pot observar un tipus de concordanca limitada
dins de I'ambit peninsular, i indica que, independentrnent de l'entrada del

repertori frances, hi va haver un intercanvi entre els centres musicals castella
nonavarresos i catalanoaragonesos. De fet ens manquen fonts per corroborar
aquesra suposici6, pero es possible que aquesr intercanvi s'hagues culrivar i
fos promogur rnes per la zona casrellanonavarresa i sobreror dintre dun marc

de rradici6 monastica. El Kyrie Summe clementissime, encanvi, porra a pensar
que la seva integraci6 en el reperrori castella forma part d'una actirud molr
rnes oberra i acriva a la transformaci6 0 la renovaci6 musical, comporrament
que altrarnent no es pot observar en el reperrori de procedencia francesa que
es conserva en les fonts caralanes.

Malgrat el caracrer daquesta afirmaci6, globalirzadora no apre per a una

caregoria, comparreixo el parer de M. C. G6mez quan afirma que Espanya va

ser a finals del XIV i cornencarnents del xv una provincia musical francesa.l '

Les fonts i els resultats de la majoria d'esrudis passars i nous confirmen aques
ra tendencia. Pensar que hauria pogur ser d'una alrra manera es inreressant;
cientfficament, pero, la diagnosi, avui, no por ser una alrra. En canvi, el
manuscrir castella E-Mah 1474117 sf que permer plantejar novament la qi.ies
ri6: si no se li por adjudicar un caracter renovador i propi, a l'expecrariva i en

dialeg amb l'evoluci6 musical en altres paisos. Afirmar que el llenguarge
musical a Espanya esrava supedirar a l'entrada de raft frances sense rancar-se

al reperrori italia. es correcre i plausible si no oblidem en primer 110c, que el

concepre de la composici6 no exigia l'acompliment d'un esril definir per pen
sarnents politics i nacionals, sin6 que el predererminava la localirzaci6 geoff
sica de les rradicions i escoles, aixi com les tendencies de renovaci6 mes
imporranrs. En segon 110c, ides d'un punt de vista puramenr semantic del
llenguarge en vers a la inrerpreraci6 cientffica del medieval musical hispanic,
la valoraci6 del reperrori carala 0 castella com a dependent daquesr 0 d'aquesr
altre esril --en aquest cas del frances i de I'iralia-c-, indica un cerr zel per la
necessitat 0 linteres d'una epoca -que en aquesr cas no ens es possible corro

borar-, la qual, finalmenr, coneixem a craves dels models historicista i posi
tivista. El recurs que ocorga la categoria de l'hegemonia 0 la primfcia a la

13. Vegeu GOME7., op. cit. «Sobre el papel de Espana ... », p. 45.
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composici6 i I'esril musical -en el que per oposici6 s'hauria d'incloure I'an
t itesi que aquesta hegemonia no exisr i, sin6 que constarern dependencia-c
apona per si mateix poc a una diagnosi i ala seva interpretaci6 hisrorica,

Per sobre de la polernica sobre metodologia que ocasiona aquesta ahr
maci6 crec rnes rellevant amb relaci6 al futur duna branca cientffica i una dis

ciplina acadernica com la musicologia, observar el comportament de la inves

tigaci6 davant de la materia, i anali tzar tanr merode com resul tats referents a

lIur rendericia ideologica. Curiosament, haver de reconeixer que la musica
medieval dels segles XIV i xv a Caralunya va seguir sobrerot models france
sos no fomenta ni confirma un possible proces didenrificacio personal de I'in

vestigador amb la materia, ja que I'argumenr que, en teo ria, apropa a la recu

peraci6 del passat, i per tant, de la identirat, es basa precisamenr en la seva

negaci6, es a dir, en una «manca» d'independencia, la qual questiona per rant

la reafirmaci6 de la mateixa idenri tat. EI coneixement de la historia esra supe
dirat a un proces de percepci6 narratiu que deslliga el veritable fet, per nosal
tres irreversible, del seu context, per converti r-se en la seva presentaci6 per
nosalrres, es a dir, en una construcci6 del passat, potencialment, amb compo
nents del tipus ideologic.

El PRESENT

Es impensable avui en dia entrar en consideracions sobre la musica
medieval a Catalunya i la musicologia sense pensar i recordar a Higini Angles
com a iniciador i portador d'aquesta materia, ja a principis de segle i com a

ambit independent, a insrirucions estatals i universitaries. les seves primeres
i rnes imporranrs obres com La mzaica a Catalunya fins al segle xut, el conegut
manuscrit de las Huelgas i les Cantigues d'Alfons el Savi s6n una mostra de

filologia i arqueologia aplicada a la investigaci6 musical, que obriren nous

coneixements, fins lIavors encara limitats, sobre I'exisrencia i l'origen de fonts
musicals i la seva rnusica a Espanya. Per sobre del seu valor cientffic La musi

ca a Catalunya fins al segle XIII, escri ta en catala i publicada lany 1935, refiec
teix expl ic itament l'aspecte sociocultural, politic i historic que correspon a

aquesta epoca. Denora pero tam be una act itud ideclog ica concrera rant en

l'activitat musicologica d'Angles com darrere dels resulrars del seu treball

cientffic, acritud que tant ell com altres contemporanis seus van mantenir al

lIarg de la seva acrivirat invesrigadora. Meritre I'estudi confirma i legitima els
coneixements -erronis 0 no- pel seu mateix valor cientffic, el criteri de
valorirzaci6 accentuaci6 nacionall regional «a Catalunya» projecta a aquestes

fonts, i, redprocament ranmareix a lIur esrudi, el valor d'un indicador a l'i

denritar, respectivament amb una identificaci6 entre el passat i el present, en

aquest cas de linvesrigador amb el seu origen i entorn social. Amb aquest
argument entrem, dones, cada vegada rnes, en la quesrio que planreja les con

notacions bicgrafiques i ideclogiques en el moment de la representaci6 histo-
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rica, es a dir la relaci6 que esrableix el rnusicoleg amb la rnusica i el seu esru

di.

Perrneteu-me, abans de prosseguir amb aquesta idea, que reprendre en

l'ultirna part, establir un pont entre el terna d'aquesr simposi i el congres que
es va celebrar a Barcelona aviat fad deu anys en honor al centenari del naixe
merit de rnossen Angles. Aquell congres va recollir principalment una retros

pectiva de la seva obra cientlfica i editorial i un resurn parcial de les aporta
cions posteriors a ell. La major part de les ponencies presentades van dedicar-se

explfcitament a fer una revisi6 tematica i crftica de les publicacions i treballs
sobre els temes tractats pel rnusicoleg tarragon!. D'altres van exposar reflexions
sobre aspectes relacionats rnes 0 menys directament amb I'obra del musicoleg.
G6mez Muntane, a qUI es va encomanar el mateix ambit musical del qual rri'o

cupo aqui, va descriure i exposar les relacions de concordanca del manuscrir
Ibis (RISM � E-Vall 1 bis) amb polifonia de finals del segle XIII, inicis del XIV

del Monestir de Santa Maria de Vallbona.14 Mes que recordar aquesta cir
curnstancia per la possible similirud entre la seva ponencia i la meva, cree

important destacar que despres dels estudis dAngles I'estudi de la musica dels

segles XIV i XV els estableix i reernpren de forma segura i consequent ella
rnateixa amb la tesi doctoral sobre la musica a la Corona d'Arag6, publicada
I'any 1979, iamb la descripci6 posterior, a l'Analeaa Musicologica, de varis

manuscrits, ja anomenats, llavors perc encara desconeguts pel m6n cientffic.
Com a especialisra de la rnusica medieval i per la seva labor pionera en el camp
catala cree que hauria hagut d'esser ella qui presenres aquesta ponencia i no jo;
esric ocupant, dones, segons el meu parer, el seu lloc.

Em sernbla necessari remarcar, per cloure aquesta part, que molts dels
estudis i publicacions que es fan sobre la musica medieval a Espanya en gene
ral son duts a terme per musicolegs espanyols actius fora d'Espanya 0 estran

gers. Es el cas per exemple d'Antoni Rosell, Carlos Alvar, Markus Taio, la ja
esmentada G6mez Munrane, 0 meu. Quines conseqiiencies se'n poden treure

d'aquest fet? Hem de pensar que la rnusica medieval ales universitats espan
yoles no s'estudia?. 0 s'esra perdent el gust i I'mreres per la musica medieval,
mentre vivirn alhora una desmitificaci6, comercialirzaci6 simplificant i con

sumista pensem en l'impacte que va produir no fa gaire el rock sobre tenors

gregorians -0 va ser al reves/- de topics rnedievals? Aquesta es, enmig
d'una crisi global com la gue es viu a Alemanya, una tendencia cada vegada
mes palpable en el camp universitari.

EL FUTUR (RESUM)

Considerant sota quin context cienrffic i guines condicions hisroriques
dels darrers vi nr anys se celebra aquest simposi, es dificillliurar-me de la sen-

14. Vegeu G6MEZ MUNTANE, M. Carmen, «El manuscr i to del Monasrerio de Santa
Maria de Vallbona», Recerca Musicologica, IX-X (1989-90), p. 59-72.
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saci6 que segueixo vestigis ja coneguts del pensament, ans recorro pet jades de

predecessors d'un present contemporani i dun passat relativament jove, fet

pel qual entenc la meva acti tud envers aquesta ponencia, segons Mann i com

plementant la citaci6 anterior «com a herencia, com un seguir les pet jades,
com a identificaci6». Per sobre d'aquest pensament, i aquesta es la dicotomia
mes productiva que pot oferir un simposi que vulgui establir en el present un

dialeg entre el passat i el futur, no es en els camins del passat, en els quais la
identificacio pot trobar un emmirallament previ del futur, sin6 en la reflexi6
sobre el present i en la integraci6 de la idea del futur en un immediat «aqui
1 ara».

El tema del simposi «La Musicologia a Catalunya, propostes de futur»,
com a objecte d'esrudi invita, segons la meva opini6, en primer Hoc, a un exa

men de la historia de la musicologia «catalana», en segon lloc, a considerar
en generalla dialectica entre la temporalitat i l'evoluci6 dintre de l'esdevenir
historic i real dels esrudis i la investigaci6 musicologics, i, finalment, en el
meu cas, a corroborar 0 qUestionar en concret la funci6 i la ideologia his tori
ca dels esrudis de rnusica medieval a Catalunya fins ara i a partir d'ara, El sirn

posi abasta, segons el programa i la cronologia de les ponencies, tres aspectes
molt clars: l'hiscoric, amb un ordre de les ponencies en epoques i estils musi

cals; el geofisic, amb la musicologia «balear» i «valenciana» -en el qual hi

manca, per cert, la musicologia «catalana»- i finalment el sisternatic -amb

l'organologia, l'etnomusicologia i I'esterica musical. En tots els elements d'a

questa programaci6 hi veig reflectits aspectes rant histories com culturals,
politics i ideologies, especialment en les ponencies de Francese Crespi i Josep
Climent, que enfoquen, almenys en la tfrol

,
el terna concretament des d 'un

punt de vista geografic amb connotacions regionalistes.
El fet de no viure quotidianament la realitar de la musicologia a Cata

lunya em dificulta extremament formular propostes concretes sobre el futur
de la investigaci6 musical. Malgrat tot voldria exposar algunes de les qiies
tions que, des de la invitacio al simposi, m'han ocupat rnes i que cree que hau
rien docupar-nos alHarg d'aquest. Les llanco, dones, com a camps de reflexi6
en forma de proposta:

a) Quins components condicionen la definici6 de la musicologia, es a dir
I'ofici al qual ens dediquern?

b) Enrenern I'act ivirar musicologica a «una» Catalunya com a zona geo
fisica, geopolftica, com a marc cultural, com a identitat polfrica i/o nacional?

c) Pot formular-se un concepte d'esrudi, lliure d'una infiuencia irnrne
diata i directa del context cultural i politic en el qual creix i ViUI

d) Pot parlar-se d'una musicologia francesa, alemanya, castellana 0 espa
nyola, catalana 0 valenciana?

e) I si ho fem, per que ho fern? Quins raonaments histories, quins punts
de vista ens garanteixen 0 ens permeten decidir sobre l'aurodefinici6 d'una

ciencia, la musicologia, que, duna banda, es dedica a una materia -la musi

ca, el so- abstracta, que en si mateixa s'escapa a la possibilitat du n signifi-
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cat concret, i cl'alrra banda es inimaginable sense I'evolucio de l'home en un

marc determinant de condicionaments histories, socials, polit ics 1 culturals?
f) Permeteu-me, finalment, entrant ja en un camp doposicions tan deli

cat com interessanr , exposar la circumstancia segi..ient: la Societat Catalana de

Musicologia m'ha invi tat al simposi perque he treballat sobre la rnusica

medieval, com a catala, 0 almenys nascut a Catalunya, en teoria perque mi
dentifico amb aquesca musica, amb el meu origen social i cultural, tot i saber,
pero, que visc a Alemanya i que la meva educaci6 cientffica porta e1 segell d'a
questa escola i tradici6. En canvi, l'acceptaci6 i integraci6 personal del meu

passat en el present, es a dir, avui i am, i com a futur immediat, es basa segu
rament sobre una perspecriva molt diferent de la que viviu vosaltres. Es logic
que la definici6 de la meva consciencia cientffica es constitueixi a partir d'al
tres premisses que la vostra, no solament per l'escola que ens ha format, sino
pel fet que tam be la meva culturitzacio, el meu civisme, i en generalla civi
lirar han viscut altres experiencies. El que d'antuvi sembla tan natural per a

cadascu de nosaltres es, segons la !TIeva opini6, al mateix temps i per contra

posicio, discrepant i productiu. Es discrepant perque, com aquell qui diu,
conscientment 0 inconscientment, heu anat a buscar en mi, com diria Julia
Kristeva, l'aubain 0 alibi natus medieval, es a dir l'estranger que sinstalla i

s'adapta en un alrre feu i adquireix alla nous drets civics. l Es productiu per
que, vulguem 0 no vu1guem, la meva inregracio al nou mon

, acrualrnent Ale
manya, i l'aculturaci6 corresponent que l'acompanya ens fa viure reciproca
ment els afectes del forani en cada una de les nostres respectives situacions
individuals. Permeteu-me remarcar de nou que, amb aquest plantejament tan

oberr , no busco la conrroversia sobre la meva presencia aqui, la qual sobreen
tenc desitjada i he acceptat amb molt de gust; en canvi sf que en vull pren
dre consciencia real en totes les seves conseqiiencies, i tenir present, en cas

adient, les incongruencies que pugui originar. No pretenc, doncs, crear d'an
tuvi un nou sistema de valors, del que en resultin delimitaci6 0 polernica, sino
revisar amb cert escepticisme els punts de base, especialment els sobreentesos
ideologies, per tenir opci6 a una plataforma del pensament i de la discuss io

que integri rant idees del passat com potser idees noyes i oposades, sense que
se'n perdi el valor inrr insec.

En forma de res urn i missatge, doncs, vull exposar els seguents pensa
merits i condoure amb una (mica inquietud:

1) Tenir en compte la simple premissa que el cientffic es porrador de res

ponsabi 1i tat social i exponent de cul tura, ens obliga, en rota reflexi6 i discus
si6 sobre un futur cientffic, a considerar l'esdevenir tarnbe com una evolucio
d'irnplicacions politiques. Un proposir com aquest es arriscat, i fins i tot pot
sernblar inadequat 0 arrogant, ja que l'objectiu d'escriure la historia del pre
sent es contradictori per si mateix i no permet formular respostes fixes i de
validesa comprovada. Questionaments duals poden aportar-nos, entre d'al-

15. Vegeu KRISTEVA, Julia. Fremde sind wir U!1S selbst . Frankfurt a. M, 1990, p. 100 i s.
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tres , una l inia de concradiccions log iques i valorables aixf com una proposta
de reflexi6 sobre l'acrirud envers la investigaci6 rnusicologica en un derna de

la musicologia a Catalunya, i
, qUI sap, potser rarnbe catalana.

2) L'estudi de la musica medieval ha estat fortarnent condicionat per una

ideologia de resistencia i reivindicaci6 politiques que, segons el meu parer, no

nornes han perdut actualitat en el temps que v iv irn , sin6 que herrner itzen i

ens tanquen ales noyes i fins ara desconegudes necessitats duna socierar des

concertada, eclectics i pluralism, al cap i a la fi decadent. Viure aqui i ara en

la projecci6 del futur pot convertir-se en una contradicci6 productiva si adme
tern la possibilitat que una de les qual irats essencials de la cul tura i la inves

tigaci6 catalanes pugui radicar en la seva flexibil itat, la seva obertura i la capa

citat de transformaci6 i assimilaci6. Una cultura oberta i en transformaci6

contfnua en la qual qualsevol persona que l'accepti, sense condici6 de ra�a,

procedencia i religi6, hi participi activamenr i hi trobi el respecte i el foment
del seu civisme individual.

3) En l'arnbir de la musica medieval potser ha esrat G6mez Muntane la

primera estudiosa que ha alliberar, de facto, I'estudi cientffic de la ideologia,
independentment de si els mot ius son legftims 0 no, conscienrs 0 incons

crenrs,

4) Fern musicologia i pol itica cientffica, perc evitern la manipulaci6 ide

ologica del pensament en els nostres estudis, El veritable coneixement s'alca,
crec, en aquest ordre, per sobre de la consciencia nacional i la definici6 indi
vidual.

ABREVIACIONS 16

E-Ahl
E-Bbc
E-G
E-Sa
F-Sm

F-Apt
Ivrea

= Madrid, Archivo Hist6rico Nacional
= Barcelona, Biblioteca de Caralunya
= Girona, Arxiu de la Catedral
= Solsona, Arxiu Diocesa
= Estrasburg, Biblioreque Municipale
= Apt, Basilique Sainte-Anne
= Ivrea, Biblioteca Capitolare I-IV

16. Segons les normes RISM, algunes acrualirzades, que inclou la nova edici6, revisa

da i complemencada de I'enciclopedia MUJik in Gescbicbte and Gegemcart,
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